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A pés-histéria de Flusser e a promessa

do Brasil

Rodrigo Duarte*

ilém Flusser se tornou mundialmente conhecido pela sua teoria

dos novos media, na qual se destaca o conceito de imagens téc-
nicas ou tecno-imagens. A ambiéncia social em que essas s€ desen-
volvem e tendem a predominar configura-se naquilo que o filésofo
chama de “pés-histéria”, definido como um periodo da experiéncia
humana em que os tragos caracteristicos do decurso histérico — por
exemplo, o progresso e o encadeamento de eventos ter}do em vis-
ta um propésito inelutivel — ndio sio mais reconheciveis enquanto
determinantes. Tal ambiéncia caracteriza as sociedades que se de-
senvolveram industrialmente — historicamente — até um ponto em
que a nogido de progresso, juntamente com a prépria experi€ncia a
ele relacionada, entrou em colapso, 0 que, na pratica, coincide com
a realidade da maioria dos paises europeus, dos Estados Unidos e,
eventualmente, das partes da Asia que experimentaram grandes sur-

tos de industrializagio no século XX.

Desse modo, o Brasil — pais em que Flusser residiu por trinta e
dois anos — ndo estaria entre os candidatos imediatos a entrada na
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p6s-histéria, uma vez que, no entender do filésofo, aqui nunca teria
se consolidado uma vivéncia propriamente histérica, mas apenas ilhas
de histéria (nos grandes centros urbanos, por exemplo) num mar de
vivéncia nio histérica. Entretanto, a contrapelo da posi¢io explicita
de Flusser, pretende-se mostrar, neste artigo, que, numa considera-
¢do ampla das possibilidades de um futuro mais humano, as interes-
santes contribui¢ées do filésofo para a compreensio da realidade e
da cultura brasileiras apontam para a possibilidade de uma vivéncia
que, apesar de nio imediatamente oriunda de experiéncia histérica,
poderiam inspirar até mesmo os povos emersos dessa experiéncia no
sentido de um periodo pés-histérico que significasse nio apenas o
aprofundamento — em virtude dos meios tecnoldgicos aperfeigoa-
dos — das mazelas da histéria, mas a ampliagdo das possibilidades de
realizagio da humanidade.

Tendo em vista o objetivo deste artigo, inicia-se com uma expo-
si¢do dos elos fundamentais do conceito de pés-histéria, para, me-
diante a apresentagio dos tépicos mais importantes de um dos livros
de Flusser sobre o Brasil, propor uma aproximagio entre esses dois
campos de reflexdio - aparentemente desconexos — do filésofo.

O conceito de pés-histéria

Vilém Flusser trabalha sobre o conceito de “p6s-histéria” en-
quanto um pressuposto imprescindivel de sua filosofia dos media,
sendo uma das abordagens mais completas desse conceito, ocorre na
sua obra Pds-histdria: vinte instantineos e um modo de usar (1). Nesse
hv1~ro, Flusse:r partc:,de uma dristica consideragio, segundo a qual “O
chdo que pisamos” - titulo do primeiro “instantineo”, significando,
aqui, capitulo — é Auschwitz, com tudo que denota em termos de
crueldade e de ilimitada desumanidade. E como se, para o filésofo, o
maior dos campos de concentragio nazista fosse o evento inaugural
do periodo da experiéncia humana que ele denomina “pbs-histérico”.
Na impossibilidade de abordar um por um dos vinte “instantineos”,
apresento, aqui, aqueles que melhor caracterizam esse estagio da hu-
manidade (ou, se se quiser, também da desumanidade).

No capitulo “Nosso programa”, Flusser introduz a consideragio
filoséfica de uma nogdo que, atualmente é muito frequente no seu
significado comum, de soffware: o préprio programa. O pronome
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possessivo “nosso” é usado no titulo de quase todos os “instantane-
0s” no sentido de evocar o fato de que, tudo o que ocorre no mundo
contemporineo, por mais distante qu¢ pareéca Ser, nos diz respei-
to: ¢ “nosso”. No que tange 2 contemPo{al?‘f}dade, que vird a ser
caracterizada por Flusser como “pés-hlstona’, ressalta a nogdo de
“programa”, de acordo com a qual se torna at¢ mesmo dificilmente
formulivel o problema cldssico da liberdade humana, uma vez que
o0 “acaso” que preside os processos que engchram essa situagio nio
deixa prever, de modo algum, o0 que€ resultard das virtualidades con-

tidas no programa:

Estruturas tio absurdamente improvéveis como o € o cérebro humano
surgem necessariamente a0 longo do desenvolvimeflto (.io programa
contido na informagio genética, embora tenham mf‘lo inteiramente
imprevisiveis na ameba, e surgem acl acaso em dcterr‘nmatjo momento.
Obras tio maravilhosas como o ¢ “As Bodas de Figaro surgem ne-
cessariamente ao longo do desenvolvimento dc.> programa contido no
projeto inicial da cultura ocidental, embora seja absurd? querer proé
curar por elas nesse projeto inicial, por exer-nplo: na musica %rega.

que, embora se tornem necessarias, tais realizagoes a0 longo do jogo,

surgem ao acaso. (2)

Um aspecto interessante dessa discussio € que, s¢ ha “Pl‘Ogrﬁim'«%s”,
hd “aparelhos”, isto é, equipamentos que t:a-zer,r’l 0s programas E%O'
nar, e isso ocorre por meio dos “funcionarios —’peszoas 1}r11curn“1 as
de operar os aparelhos. Se hd programas, também deve davc-r p;-fi-
gramadores”, ou seja, aqueles que cstabf:leccm o con]un'cl?1 e virtuali-
dades contidas nos programas que func1(3n.alm nos apareinos, os quais,
por sua vez, sio operados pelos funcionarios. Para Flusier, essa situ-
agio exemplifica bem porque os modos. de compreensao finalistico
e causal nio se aplicam 20 mundo dorpmado pela nogio de progra-
ma: o programador, embora tenha mais poder do que 0 funcmflano
que apenas opera o aparelho, estd Jonge de ser onipotente, pois ele
préprio é também funciondrio de um meta—apa.relhoz programado
por um metaprograma e assim por diante. Essa situagdo encerra um
enorme perigo de desumanizagao, pois como antevira nosso filésofo
num artigo da década de 1960, o funciondrio ndo € exatamente uma
pessoa humana, mas “um novo tipo de ser que estd surgindo” (3).
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No entanto, para Flusser, nem tudo estd perdido se, a partir de uma
exata compreensio da situagio, aprendermos a lidar com o absurdo
dos jogos propostos pelos programas:

Em suma: o que devemos aprender é assumir o absurdo, se quisermos
emancipar-nos do funcionamento. A liberdade é concebivel apenas
enquanto jogo absurdo com os aparelhos. Enquanto jogo com pro-
gramas. E concebivel apenas depois de termos assumido a politica, e
a existéncia humana em geral, enquanto jogo absurdo. Depende de se
aprenderemos em tempo de sermos tais jogadores, se continuarmos a

“« » a .
sermos “homens”, ou se passaremos a ser robds: se seremos jogadores
ou pegas de jogo. (4)

No préximo “instantineo”a ser considerado aqui, o “Nossa comu-
nicagio”, Flusser aborda uma das distingdes mais importantes de sua
filosofia dos media: aquela entre “discursos” e “didlogos”, sendo que
aq“uel-es se originam numa concepgio de conhecimento que almeja
a “objetividade” e tém a funcdo de difundir conhecimento, enquan-
to esses tem como meta a prépria “intersubjetividade” e funcionam
como produtores de conhecimento novo. Para Flusser, os didlogos
— uma ressonancia da “conversagdo” da primeira fase de sua filosofia
(5') — podem ser circulares (mesas redondas, parlamentos) ou em rede
(sistema telefonico, opinido publica), ao passo que os discursos po-
c’lem ser teatrais (aulas, concertos), piramidais (exércitos, igrejas), em
arvore (ciéncia, artes) ou anfiteatrais (radio, imprensa). ’

@) lad!o‘l.)erverso da pés-histéria é que, mesmo diante das am-
plas possibilidades de desenvolvimento dos didlogos, em virtude do
enorme progresso nos meios eletrdnicos de comunicagio, nela pre-
dominam absolutamente os discursos sobre os didlogos, o que, para
‘l‘?lusser, conﬁgura uma crise profunda na sociedade contemporinea:
Sob o dominio dos discursos o tecido social do Ocidente vai se de-
compondo” (6). Nessa situaciio, o filésofo salienta que a tnica chance
de saida dessa crise se daria mediante uma retomada radical da pos-

sibilidade dos didlogos:

Vista internamente, a crise da ciéncia se apresenta como crise episte-
molégica, mas vista a partir da sociedade, apresenta-se como crise es-
trutural: ndo € possivel dialogizar-se o conhecimento, se ndo h espago
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politico para tanto. O cariter discursivo e elitariamente dialégico da
ciéncia se deve, estruturalmente, ao seu acoplamento com os meios de
comunicacio de massa. Para que se faga nova teoria de conhecimento
intersubjetivo, é preciso que se disponha de espago para a intersub-
jetividade. A crise atual da ciéncia deve ser pois vista no contexto da
situacio comunicolégica da atualidade. Enquanto ndo houver espagco
para a politica, para didlogos circulares néo elitirios, a crise da ciéncia

se apresenta insolivel. (7)

Esse tom, ji bastante sombrio, do “instantineo” ‘s‘obre a comu-
nica¢io ¢ ainda acentuado no préximo, denominado N?sso r:tmo ,
que descreve o percurso (ciclico, dai a razio de ser'do tltulo nosso
ritmo”) que as massas, submetidas aos designios pés-histéricos, re-
alizam como resultado de sua programagio pelos aparelhos. Flusser
lembra que, assim como na Idade Média, o espaco que servia de mer-
cado foi coberto com uma cipula, originando a basilica, na atua%lda—
de as duas funcoes da basilica — inicialmente de mercado, depois de
templo — foram “recodificadas”, ainda que sua estrutura, comp(f).sta
de espaco coberto de cupula, tenha se conservadcz. Flusser se cll‘c e}re:
aos modernos Shopping Centers, nos quais a fungdo do merca o foi
transposta para a do “supermercado”, ¢ a do templ?‘ transpds-se ”P’irg
o “cinema”. E exatamente isso que determina o “nosso ritmo:
supermercado e o cinema formam as duas asas de um ventilador que
insufla na massa o movimento do progresso. No cinema a massa ¢
programada para comportamento consumidor no superr.nercaéo,g e
do supermercado a massa € solta para reprogramar-se no cinema’ (8).
Para o filésofo, essa transformagdo do mundo num m’ega-aparel.ho,
do qual todas as pessoas sdo tendencialmente flJl:lClOﬂaII?S, consiste
numa crise sem precedentes na humanidade, cuja solug:.lf) passaria,
inicialmente, por um agudo processo de tomada de consciéncia des~sa
circunstincia e da sua gravidade: “A Unica esperan¢a em tal’S{tuagao
¢ a conscientizagio da estupidez absurda da rotago automatica que
nos propele. A conscientizagio do fato que, por detras da rotagio,
ndo se ‘esconde’ literalmente nada. Que é a rotagio absurda que € a
realidade do mundo dos aparethos”. 9) )

A mengio ao papel do cinema remete a outro “instantdneo’ fun-
damental: o denominado “Nossas imagens”. Flusser inicia esse capi-
tulo chamando a atengdo para o fato de que nosso cotidiano é do-
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minado por imagens resplandecentes que “irradiam mensagens”: sio
superficies, isto €, objetos bidimensionais, que, em grande medida
determinam nossas vidas: “Planos como fotografias, telas de cinema
e da TV, vidros das vitrines, tornaram-se os portadores das infor-
magdes que nos programam. S3o as imagens, e nio mais 0s textos,
que sdo os media dominantes” (10). Essa colocagio se liga a uma
conhecida posicdo do filésofo, segundo a qual, a “escrita”, enquanto
cédigo ‘linear” (por exemplo, o alfabeto latino ou as cifras drabes),
surgiu como revolta contra as imagens ~ primeiro cédigo fundante
inventado pela humanidade — na medida em que se constatou que es-
$as ndo apenas orientavam, mas também iludiam e alienavam. Nesse
momento, o texto dissolveu a “bidimensionalidade” da imagem numa
“unidimensionalidade”, passando a “explicd-la”. Para Flusser, a passa-
gem do predominio das imagens para a situacio de domindncia dos
textos coincide mesmo com a superagdo da pré-histéria e o advento
C'IB‘.‘ }.nstéria’:, “Para a consciéncia estruturada por imagens a realidade
€ ‘situagdo’: impGe a questdio da relacdo entre os seus elementos. Tal
con‘sc1enc1,a“é “mégica”. Para a consciéncia estruturada por textos a
r?a.lldgde é dev.ir”: impde a questio do evento. Tal consciéncia é “his-
tor1;‘a .Coma Invengao da escrita a histéria se inicia”. (1 1)
dividilliszels-o(:;l'::g:c’]z ainda que a i.ntrodugio 'da escrita, a principio,
de em dois niveis: no dos iletrados, composto de
SCFV(?S, que continuavam g2 viver, como os homens pré-histdricos,
fagicamente; e no nivel dos letrados, composto de sacerdotes, que
passaram a viver f.liSForicamente. Mas se, por um lado, a revolu-
;i:sziz?zgajfzn‘:ibgfggvguﬁg esclar:acimento tdo cor?pleto quanto
AN " » ela ndo escapou também da mesma
dialética interna” a que obedeciam também as imagens: “Os textos
com(c)l as c~lep.nais mediagdes (...) representam o mundo e encobrem o,
{)I;E{ilofécs;(.) g:::{;i‘;trzsed:h(;ﬁznmt?io e forf’nam paredes opacas 'de
dos textos ocasions, segundo Blmne omem (12).Tal caracteristica
de imagem, que, diferentemente da;Otsu;-gl-men.to d.f.: Hn novo tipo
diretamente pela mio do homem masra it 0 © p’ro.duzm?a
. ’ mediatizada por cédigos li-
neares (especialmente os expressos em linguagem matemitica). As-
sim como a nogio de pré-histéria se liga ao surgimento das imagens
tradicionais e a de histéria 4 invencio da escrita, esse novo tipo de

cédigo, que é uma espécie de sintese dos precedentes e é composto,
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segundo o filésofo, de “imagens técnicas” ou “tecnoimagens”, justifica
a expressio “pos-histéria”:

Os textos se dirigiam, originalmente, contra-imagens, a fim de tornai-
las transparentes para a vivéncia concreta, a fim de libertar a huma-
nidade da loucura alucinatéria. Fungio comparivel ‘¢’ a das tecnoi-
magens: dirigem-se contra os textos, a fim de tornd-los transparentes
para vivéncia concreta, a fim de libertar a humanidade da loucura con-
ceptual. O gesto de codificar e decifrar tecnoimagens se passa em ni-
vel afastado de ‘um passo’do nivel da escrita, e de ‘dois pa:ss?s. dc: nivel
dus imagens tradicionais. E o nivel da consciéncia ‘pés-historica’. (13)

Naturalmente, a mesma ambiguidade das imagens trad1c1or3‘als e
da escrita ocorre também nas tecnoimagens, uma vez quc.e}as Pl’e-
tendem” ndo ser simbélicas — como o sdo as imagens Frad1c1ona1$ -
mas sintomaticas, isto é, “objetivas”. Para Flusser, a diferenca Clzltl’e
simbolo e sintoma é que o primeiro significa algo para quem conhef:

a convengio associada a essa significagdo, enquanto 0 sintoma ffor
se causalmente com o seu significado, postulando, Poftaff}to’ m e
“verdade”. Tal postulagdo, ndo se sustenta, segundo o ﬁ10§0 ;:: {30(:;',‘1 na:
os aparelhos, na realidade, “transcodam sintomas em Sim fgmeéem
medida em que o progressivo “realismo” dos registros que o)
do mundo exterior (num video digital de alta definigio, P(:ir ex.erri)}z) g
nao impede que esses s submetam a um I‘IOV(: processo :n Sg; ol
zagdo. E por isso que, de acordo com Flusser, A’m.er:isage < enosa
noimagens deve ser decifrada e tal decodagc‘m é ain da ”rr(liu:) P

que a das imagens tradicionais: é ainda mais mascarada 1. X

Esse mascaramento caracteristico das tecnoimagens constitul a base
da ideologia da sociedade contemporénea, a qual nZo necessita mais ser
discursiva (embora seja veiculada por meios tipicos do d1§c1}rso ednzo
do “didlogo”), mas sugere que o que € mostrado pelos fnedza :1: a ver 51 e
pelo simples fato de estar sendo mostrado. Nessa caPafldade dos moder-
nos meios de comunicagio — especialmente da tele\flsa(’) = reside o maior
potencial de programagio das pessoas — dos funciondrios — do mega-

aparelho em que esta se transformando o mundo, € tO_dOS 0s setores d’a
realidade vio se amoldando a0 seu modo de ser: “A histéria toda, poli-
tica, arte, ciéncia, técnica, vai destarte sendo incentivada pelo aparelho, a
fim de ser transcodada no seu oposto: em programa televisionado”. (15)
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O que chama a atengio sobremaneira nesse processo da nova

ideologia é que, por menos que as imagens técnicas se identifiquem

com as convencionais, elas preservam a vinculagio a uma espécie de
magia, a qual, paradoxalmente, convive com as mais avangadas tec-
nologias que a espécie humana j4 produziu:

De maneira que as tecnoimagens, ao contririo das tradicionais, nio
significam cenas, mas eventos. Mas nio deixam de ser, elas também,
imagens. Quem estiver por elas programado, vivencia e conhece a re-
alidade magicamente. Como contexto de situacdes (“Sachverbalze’).
Mas tal magia ndo é retorno para a pré-historicidade. Nio estd base-
ada em f¢, sendo em programas. “Programa” é “prescri¢io”: a escrita é
anterior a ele. E magia pés-histérica, e a histéria lhe serve de pretexto.
Quem estiver programado por tecnoimagens, vive e conhece a reali-
dade como contexto programado. (16)

’ .Mais uma vez, percebe-se que o que Flusser entende por pés-his-
téria encerra muitos riscos de uma irreversivel desumanizacio, tendo
em vista o poderio das tecnoimagens na programagio dos seres hu-
manos. No entanto, a possibilidade de a humanidade contornar esse
f1sco ndo estd de modo algum afastada, dependendo apenas de um
tipo de aprendizado, j4 mencionado em outros “instantaneos”, que
¢ recolocado agora pelo filésofo nos seguintes termos: “Por cer’to: é
possi\{el transcender-se tal forma de existéncia pela decifragdo das
te:cno_xmagens. Mas isto exige passo para tris das tecnoimagens em
dlref;ao Sla progran}ac,:ﬁo, nao passo para frente em dire¢io da concep-
tualizagdo caracteristica de textos. Exige quarto passo” (17).

O referido aprendizado, caracterizado no instantineo “Nossa
esc9la”, deveria ser constituido da ludicidade dos seus métodos de
ensino e de suas priticas em geral, o que remete ao capitulo inti-
tulado “Nosso jogo”. Para Flusser, a nogio de jogo é uma das mais
importantes de toda a ambiéncia Pos-histérica, a qual se expressa até
mesmo na concep¢io de corpo humano, enquanto “jogo de sistemas
complexos”. Nio por acaso, os modernos meios de comunicagio, cuja
importancia na pés-histéria j4 foi suficiente salientada, sfio apresen-
tados como campo em que a ludicidade se apresenta de modo mais

visivel, como podemos constatar no exemplo, dado por Flusser, de
um produtor cinematografico:

Rodrigo Duarte

Para captarmos o “estar-no-mundo” do jogador , do homo ludens, vale
obscrvar os gestos do produtor de filmes. (...) Dispée ele de fita na
qual fotografias sio ordenadas linearmente, acompanhada de fita so-
nora. Tal fita é pois organizagio linear de sintomas visuais e sonoros.
Tal fita lhe serve como matéria-prima para a produgio de programas
a serem projetados em cinemas. (...) De maneira que o produtor de
filmes tem dois niveis de funcionamento: na produgio da fita e na
producio do programa. (...) As fungdes do primeiro nivel correspon-
dem, aproximadamente, ao nivel da consciéncia histérica, € algumas
das suas fungdes sio conhecidas. O papel do “ator” e do rfla.qullador,
por exemplo, é papel histérico por exceléncia. Néo € tdo ficil encon-

trar-se paralelos para os papéis do script writer € dos cameramen na

histéria passada. (18)

No que tange 2 atividade do diretor, Flusser chama a atengao Pa:i‘
o fato de que ele enfrenta um cédigo linear que deve: ser tral.lstizdos
do” para criar a ilusdo de 6tica do movimento dO.S OIDJ_etOS regl;i dea
pela cimera, o que significa que ele “enfrenta historia .poten ,ela”
enfrenta “de fora”. Transcende ele a hist6ria, a ﬁm. de brincar “Cl(i);nha" e
(19). Sua brincadeira consiste na disposi¢do equivalente de 2 magia
“circulo”, com sua consciéncia superando, desse modo, tant::ra-r o §a'
quanto a histéria igualmente. Nao se deve, no entan’t?’ ezi{:gdemiurgo
pel do criador cinematografico enquanto ufna’ esp emes a transcendé
pois ele “E jogador jogado. Transcende 2 histéria, ma emancipado’
em fungio de eventos programados. E funcionirio, na(; 1< aparelhos
(20). Isso porque a maior parte dos jogos propostosdPs metl:—a are-
pés-historicos se encontram dentro dos programas a(iid de” dp
lhos, de modo que até mesmo 2 questdo sobre ad.re 3 e ero Cgie
é apresentado pelos media, deixa de ser relevante diante ipuegauona-l
pelo modo de funcionamento do ng_mn} a. Isso o(iorre pord d
tologia dominante na situagio pos-histérica reve a-sedc;)m(? sendo
inapelavelmente a do jogo, € s chances de smrmosd ele VltOI‘lO?O
dependerio, como se verd adiante, de uma mudanga de postura, nio

da pura e simples recusa em jogar:

Vivemos a experiéncia concreta em fungio dos jogos. Os jogos sao nos-
so terreno ontolégico, € toda futura ontologia € necessariamente teoria
de jogos. (...) Por certo: em vez de elaborarmos novas estratégias, ou
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jogos meta-enxadristicos, podemos derrubar o tabuleiro. Mas em tal
caso nio nos emanciparemos do jogo: cairemos no abismo transludico,
inteiramente insignificante, que se esconde por baixo dos jogos. (21)

E interessante observar que a mencionada mudanga de postura
em relagio a0 jogo nio coincide com a pura e simples adesio ao
entretenimento, abundantemente oferecido na contemporaneidade,
o que leva a consideragdo de outro “instantineo” bastante relevante
para a compreensio da situagio pés-histérica: “Nosso divertimen-
to”. Em contraste com as culturas orientais, as quais desenvolveram
técnicas para a “concentragdo” dos pensamentos como um meio de
alcangar a felicidade, o Ocidente estabeleceu uma metodologia opos-
ta, isto €, desenvolveu técnicas que objetivam desviar — “divertir”— o
pensamento de determinados assuntos como um suposto caminho
para atingir a felicidade.

A pesada critica que Flusser dirige ao divertimento consiste no
fato de que, nele, a oposigio dialética entre eu e mundo é desvia-
da para um “terreno intermedirio”, o das “sensa¢des imediatas”: “As
sensacoes néo sdo ainda nem eu nem mundo. ‘Ev’ e ‘mundo’ nio pas-
sam de extrapolacbes abstratas da sensacdo concreta. A experiéncia
da :sensagio faz esquecer ‘ev’ e ‘mundo’. O filme, a TV, a noticia sen-
s'acuznal, o jogcz de futebol divertem a consciéncia da tensio dialé-
tica ‘eu-mundo’, porque sio anteriores a esses dois polos” (22). Isso
porque na constituigio desses ¢ fundamental a existéncia de um “eu”,
de uma interioridade, e nada hi de semelhante onde falta totalmente
a memoria (no sentido humano, nio maquinal): é ela que ajuda a
“digerir” o que ¢é engolido pelas massas. E exatamente por isso que a
d.eﬁnic,:ﬁo de diYertimento proposta criticamente por Flusser ¢ a de
vivéncia sensorial em que nada é conservado, sendo secretado por
nosso organismo espiritual do mesmo modo que entrou nele:

Divertimento é actimulo de sensagdes a serem eliminadas indigeridas.
Uma vez posto entre parénteses mundo e Eu, a sensagio passa sem
obsticulo. Nao hd nem o que deve ser digerido, nem interioridade que
possa digeri-lo. Ndo hd intestino nem necessidade de intestino. O que
resta sdo ‘bocas’ para engolir a sensacio, e ‘4nus’ para elimini-la. A
sociedade de massa € sociedade de canais que sdo mais primitivos que
os vermes: nos vermes hd fungdes digestivas (pp.115-6).
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Diretamente relacionado a discussio sobre o divertimento se en-
contra o ultimo “instantineo” a ser abordado aqui, intitulado “Nossa
embriaguez”. Segundo Flusser, motivagdes semelhantes que nos le-
vam 4 compulsio para o divertimento nos conduzem & tendéncia ao
uso de entorpecentes, os quais, alids, nio sio exclusividade do Oci-
dente, nem do que ele chama de pés-histéria, sendo encontridveis em
todas as culturas, sem excegdes histéricas ou geogrificas.

Flusser se refere ao que ele denomina “viscosidade ontolégica.” da
droga, como um tipo de mediag3o entre sujeito e f)bjeto, que l:nOdlﬁ‘(.:a
a percepgio dos “dados brutos” (como a matéria-prima para a dlmcfns?o
ontoldgica da lingua) de um modo tal que, a0 reﬁ.m.mona..hzar a fn.edla.lg:zo
pela cultura, d4 a impressio de uma expenéncu:.’ u'ne.dlata. aniegla a
da “realidade”: “A droga é ‘mediagdo do imedjau? ..O m.ebnado canga,
gragas ao dlcool, ao hachich, a0 LSD, a experiéncia imediata do concreto,
vedada ao sébrio pela barreira da cultura” (23). o

De grande interesse para a presente discussio € a ide
por Flusser, de que a propria arte poderia ser cons15dAera'da‘ D ra
sissima droga, ja que possibilita certo tipo de experiéncia Lme e
vés de sua mediagio; e, certamente, mais do que as'drogas convenarelhos,
introduz um desafio que pode ser quase insuper:tv&.fl para 0S a%ncia do,
na medida em que atinge em sua propria raiz a tipica inconsct o
seu funcionamento, recorrendo, por outro lado, a meios qué colec
diretamente com a imediatez sensorial de suas ofertas entretenccoras.

ia, introduzida
uma podero-

. . -se sem-
Mas nio importa como queiramos interpretar o gesto, trata-s

pre de gesto gragas ao qual a cultura entra em contato com 2 CXPF(;}‘
éncia imediata. A arte é o 6rgio sensorial da cultura, por 1.nterme 10
do qual ela sorve o concreto imediato. A viscosidade ambg/alt(ant)e ia
arte estd na raiz da viscosidade ambivalenfe da C\{lmra,,t? a;. : o
publicar o privado, ao “tornar consciente O 1{1con.sc1ente ,é :,’a fne 1i1-
¢do do imediato, feito de ‘magia’. Pois tal v1scos1da(%e ontoldgica nio
é vivenciada, pelo observador do gesto, como ?’spetaculo repu~gnante,
como o é nas demais drogas, mas como “beleza’. E a'cultura nao pode
dispensar de tal magia: porque sem tal fontej fle 1nforma9‘f10 nova,
embora ontologicamente suspeita, 2 cultura cairia em entropia. (24)

2 7 _° »
E ainda digno de nota que o “gesto magico operado pela arte, tal
. - .
como ocorria com a concepgio de “poesia” na primeira fase do pen-
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samento de Flusser (25), pode se dar em todos os campos da experi-
éncia humana: na ciéncia, na técnica, na economia, na filosofia: “Em
todos tais terrenos hd os inebriados pela ‘arte’, isto é: os que publicam
experiéncia privada e criam informagdo nova” (26). O potencial li-
bertador da arte reside no fato de que, mesmo que ela possua os seus
momentos antipoliticos, a sua resultante é essencialmente politica.
Segundo o filésofo, “a rigor trata-se de tnico gesto politico eficiente”,
isso porque os aparelhos necessitam da informagio nova produzida
pela arte, sob pena de perecerem sob o efeito da entropia. Por outro
lado, tal informaggo nova contém, potencialmente, os elementos que
poderiam nos ajudar a subverter a agdo dos aparelhos e nisso reside

nossa chance de emancipac¢io, mesmo num cendrio aparentemente
tdo desfavorivel:

Publicar o privado € o tnico engajamento na repiblica que efetiva-
mente implica transformagio da republica, porque é o unico que a
1n~forma. Na medida em que, pois, os aparelhos permitem tal gesto,
poem eles em perigo sua fungio des-politizadora. (...) E nessa in-
dec1sio' da situagdo atual reside a ténue esperanga de podermos, em
futuro imprevisivel, e por catistrofe imprevisivel, retomar em mios os

aparelhos. (27)

A promessa do Brasil

Diferentemente d i

e muit i
quer mencion oo as de suas obras anteriores, Flusser se-
: ‘ plicitamente o Brasil (28) no seu Pas-pistdria: vinte
tnstantaneos e um modo de usar, referindo-se, no mdiximo,

co “tercei do” e
1ro mundo” em sua relagdo com as sociedades avangadas que

se preparam para ingressar no periodo pés-histdrico, especialmente
no sentido de evitar os enormes equivocos cometidas por elas: “As
elites do terceiro mundo podem, desde j4, observar ‘in concfet(); em
que daria, se fossem ‘vitoriosas’: nio na emancipa¢io da sua so,cie—
dade, mas no totalitarismo dos aparelhos. E, se tomarem o primeiro
mundo como exemplo a ser evitado, sabem que nenhuma alternativa
seria preferivel a esta: estdo, todas, no programa”. (29)

No entanto, € possivel mostrar que o “abandono do Brasil”  ape-
nas aparente, ji que dois livros escritos no inicio da década de 1970,
entre a primeira fase do pensamento do filésofo tcheco e a obra sobre
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a p6s-histéria, tem como principal tema o nosso pais. O primeiro de-
les, publicado apenas em 1998 sob o titulo de Fenomenologia do bra-
sileiro (30) foi escrito ao final do perfodo brasileiro de Flusser (31);
o segundo livro, Bodenlos (32), teve sua redagiio no tempo imediata-
mente posterior 3 emigragio (na verdade, o retorno) para a Europa.
Ambos constituiram-se, em boa parte, numa espécie de balango, feito
por Flusser, da sua experiéncia brasileira, a qual continuou sendo de-
terminante para as reflexdes do filésofo, ndo apenas no periodo ime-
diatamente posterior a mudanga para Robion, no sul da Frang:.a, mas
mesmo na caracterizacdo, analisada acima, da nogéo de p6s-histéria
e nas reflexdes posteriores, sobre a filosofia dos media.

O estabelecimento de uma relagio entre o ponto de vista Fla Fe-
nomenologia do brasileiro com 0 €xposto em Pés-bistéria: vinte instan-
téneos ¢ um modo de usar, embora possivel, ndo é totalmente 81mp1.65,
jé que o filésofo, na introdugio daquela, numa referéncia ao'concelctlo
que seria desenvolvido apenas anos depois, assevera que s6 se po t:
falar de pos-histéria no caso de uma sociedade que viveu plenamenﬂo
a histéria, entendida por Flusser como a orientagdo por u.madnoc?i_
de progresso, a qual preside o desenvolvimento da economid, a il
tura, das ciéncias etc. Tal ndo seria o caso do Brasil, descrito co >
uma sociedade majoritariamente a-historica, na qua.l ocorrem aperl;a
ilhas de historia, fruto principalmente da ix}ﬂu(jancm euro%?la islo Te
esse pais. Desse modo, a principio, dever-se-ia (%IZC.I' queo rasy n?‘o
se encontra entre os candidatos imediatos 2 vivencia pés-historica:

a da pré-historia para
(...) Mas, visto da ndo
surgiu precariamente

Visto da histdria, isto significa que esta emergl
mergulhar em pés-histéria em futuro préxirflo.
histdria, isto significa que o epiciclo histérico :
da nio histéria, para nela mergulhar novamente. Porque do ponto

. . M €« el
de vista da nio histéria nio tem sentido querer distinguir enf,re pré
o. E o problema da relagio entre

&« s 9 e s . .
e “pos”, ja que significam o mesm
blema de absorver no-

histéria e nio histéria aparece agora como pro
vamente a histéria em nao histéria. (33)

Entretanto, se, em vez de concordar de imediato com Flusser e
excluir uma conexio entre a nogio de pés-histéria € a vida brasilei-
ra, fizermos uma leitura sintomitica dos seus escritos relacionados
com esses dois temas, poderemos concluir que, embora ndo havendo
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concordincia no tocante a nomenclatura adotada pelo filésofo (34),
aquilo que ele aponta de mais frutifero na vida e na cultura do Brasil
corresponde em grande parte aquelas oportunidades de ampliagio
da liberdade humana que o periodo pés-histérico pode oferecer, tal
como as vimos assinaladas acima. Na impossibilidade de passar em
revista todos os tépicos que indicam essa correspondéncia, ater-se-4,
aqui, a dois itens em que ela aparece com mais nitidez: a criagio artis-
tica e a dimenséo do jogo. Antes disso, seria necessirio acompanhar a
argumentago feita por Flusser, da qual faz parte sua distingdo entre
mistura e sintese, especialmente no sentido do possivel adensamento
de uma experiéncia social e cultural como a brasileira:

Mas sintese nio ¢ mistura. A diferenca 6bvia é esta: na mistura os in-
gredientes perdem parte da sua estrutura, para unir-se no denomina-
dor mais baixo. Na sintese, os ingredientes sio elevados a novo nivel
no qual desvendam aspectos antes encobertos. Mistura ¢ resultado de
processo entrépico, sintese resulta de entropia negativa. Obviamente
o Brasil € pais de mistura. Mas potencialmente, por salto qualitativo,
€ o pais da sintese, como sugere o exemplo da raga. (35)

Essa ¢, na verdade, a ténica das indagacoes de Flusser sobre nos-
so pais: uma realidade efetivamente pobre e caética, que possui, no
entanto, a virtualidade de uma transformagio radical na vida e na
cultura, a qual seria proveitosa nio apenas para todos os brasileiros,
no sentido de uma melhoria sensivel nas suas condi¢des de vida, mas
também para o mundo, enquanto apresenta¢io da possibilidade de
uma sociedade sob todos os sentidos pluralista e democritica, solid4-
ria e — porque ndo? — sedutora no seu modo de ser espontaneamente
cultural e estético: “Pois o que pode significar ser brasileiro no melhor
dos casos? Pode significar um homem que consegue (inconsciente-
mente, € mais tarde conscientemente) sintetizar dentro de si e no
seu mundo vital tendéncias histéricas e nio histéricas aparentemente
contraditérias, para alcangar sintese criativa, que por sua vez nio vira
tese de um processo histérico seguinte”. (36)

Numa consideragio inspirada pelo Hegel da Fenomenologia do
espirito, Flusser observa que a luta contra a natureza, travada pelo ho-
mem brasileiro em condigées muito desfavoriveis, tem como efeito
nio apenas a obtengdo dos meios elementares de subsisténcia, mas
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também um tipo de formagio afetiva e civica, para a qual a democra-
cia é um valor de cunho existencial, ndo apenas como algo impostado
ou como fruto de adesio a um modelo estrangeiro:

Se didlogo for democracia, entio a sociedade brasileira é autenti-
camente democritica, muitas vezes a despeito das institui¢Ges que
procuram estruturé-la. O brasileiro ¢ democrata existencialmente. A
despcito de todas as diferengas enormes (maiores que alhures.) entre
classes, ragas, niveis culturais e ideolégicos, a sociedade bra?ﬂexra é
profundamente unida enquanto sociedade dos que procuram impor 2
marca da dignidade humana sobre uma natureza maligna. (37)

O problema da a-historicidade espontinea da atitude fundafnen-
tal brasileira seria o seu cardter ainda inconsciente, qtfeadew./ena ser
superado sob pena de o mencionado pendor para uma vivéncia a—(l)lsl:;
térica nio primitiva nunca se realizar completamente. O Pressggersal
dessa superagio ¢ o percurso dialético de uma consciéncia u;nmr "
abstrata em direcdio 4 experiéncia de sua gngulandade, a pmas P
sua capacidade de ndo apenas ser determinada pelo meio,
determind-lo efetivamente:

O homem nio histérico se toma inconsciente € espontan'eamente por
existéncia irrevogivel e tnica que s€ encontra em aml.)lente nat.ura}
e social que o determina. Se conseguir dar-s.e conta disto con?cxen
temente, a dialética entre determinagio ¢ liberdade apafre'c‘era para
ele como tensio entre determinagio do ambiente € POSS‘_blhdade de
transcendé-la, e tal transcendéncia serd a tarefa de sua .v1d’a3 POf.quff'
ou poderi decair na determinago do :1mbief1tfa’e'erfl_fcl‘hmofgla primi-
tiva, ou se imporé sobre o ambiente em a-historia digna. (38)

Em termos culturais, isso se associa 2 disting.ioa proposta por
Flusser a respeito da relagio do Brasil com o exterior, entre defasa-
gem”e “sintese”. Enquanto aquela € apenas um indice de nosso atraso
em relagio aos paises histéricos, a sintese — 2 exemplo (%o que se viu
como contraposta 2 “mistura” — produz algo novo a partir das condi-
coes dadas na imanéncia de uma situagio, sem desconsiderar influén-
cias externas, mas integrando-as e digerindo-as adequadamente. Um
exemplo dado por Flusser diz respeito ao passado colonial brasileiro,

125




126

A Festa da Lingua

mais especificamente ao chamado “barroco mineiro”: para o filésofo,
um europeu, principalmente se for oriundo de cidade com patrimé-
nio barroco significativo, teria motivos para ridicularizar o conjunto
arquitetdnico, pictdrico e escultérico, de Ouro Preto, por exemplo,
se for compari-lo com a grandiosidade das manifestagées europeias
desse estilo. No entanto, o problema seria muito mais terminolégico
do que relacionado com a qualidade artistica das obras: “Mas a risada
sossega e vira admiragdo desde que o imigrante se liberte do rétu-
lo barroco. Porque entio descobre um fendmeno sem paralelo, no
qual elementos portugueses, orientais (hindus e chineses) e negros
conseguem formar uma sintese na qual é possivel descobrirem-se os
germes de um novo tipo humano”. (39)

Naturalmente, a realidade brasileira enfocada por Flusser estava
re:pleta de exemplos de pura e simples defasagem (e nio seria errado
dizer que continua a té-los), tais como a do parque industrial e tec-
nglégico, do setor académico e cientifico e mesmo a das importagoes
diretas na drea cultural, sem qualquer apropriagio de cunho vivencial
que Rudesse produzir sinteses interessantes. Mas é exatamente tendo
em vista 0 que ji ocorreu nesse sentido — e, de certo modo, continua
a ocorrer —, que o filésofo acredita na possibilidade de uma grande
sintese futura, que consistiria numa contribui¢do brasileira para a hu-
mailldfide em geral: “O exemplo dado do passado torna evidente a
esséncia da defasagem. No Brasil se dio processos que visam espon-
taneamente a sintese de tendéncias histéricas e a-histéricas contra-
d1to.r1a’s que I~)Oder‘n (sic) resultar em cultura, atestando um homem
a-histérico ndo primitivo que empresta sentido novo 4 vida humana”
(?0)- Mas uma possivel semelhanga exterior entre os processos de
sintese e de defasagem pode dificultar uma distingdo precisa entre
um e outro, o que Flusser considera uma das tarefas mais urgentes
para o pensamento (inclusive filoséfico) no Brasil: “A dificuldade ¢
distjnguir entre fendmenos auténticos como o ¢ o ‘barroco mineiro’, €
feno'menos defasados como o0 é a industrializacio, e isto é tarefa para
analisadores sérios, uma das gigantescas tarefas a serem resolvidas
pelo pensamento brasileiro” (41). O préprio filésofo tcheco d4 algu-
ma contribuigdo nesse sentido ao mencionar, tendo em vista princi-
palmente fenémenos das décadas de 1950 e 1960, virios exemplos de
sintese — até bem mais complexa do que a do ‘barroco mineiro’ — na
ciéncia e na arte brasileiras:
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Na Politécnica de Sdo Paulo um professor judeu com alunos japo-
neses estd elaborando projeto de fisica nuclear a ser realizado com
métodos americanos por operirios mulatos. Um arquiteto de origem
alemi ¢ outro de origem brasileira, junto com paisagista de origem
judia, sob orientagio de um presidente de origem tcheca, procuram
uma nova capital de acordo com dois planos a serem sintetizados, e
que esti sendo realizada por operirios de origem cabocla. Um pintor
de origem italiana tornou-se portador da mensagem cabocla gragas a
técnica francesa; um pintor de origem judia sintetizou cc.)nc.:rensmo
geométrico com abstracionismo, recorrendo a cores brasdelra.s; um
pintor de origem japonesa usou técnica zen para um abstrat:lom?-
mo americano com cores igualmente brasileiras. Um poeta de ori-
gem drabe usou idiomatismos portugueses empregados por oper_al‘los
italianos para alcangar composigoes pseudocoranicas em concrcnsr'no
americano; um poeta de origem grega conseguiu 0 mesmo concrf:tls-
mo gragas a ritmica grega ¢ métrica alemd em lingua ’portugucsa., 1:3
poeta de origem brasileira em colaboragio com um ﬁlologp be Olgllg.ra
judia traduziu Maiakovski para torné-lo modelo de poesia rasileira.
(...) um escritor de origem brasileira recorreu & lingua do mtenoli) palia
enriquecé-la com elementos europeus € po-lana boc:a t:le Efﬂ{Cia ocdo
que leu Plotino, conhece Heidegger ¢ Camus e tem Visao anab o
mundo. Um compositor de origem brasileira tomou estruturas ba-
chianas, harmonias schoenbergianas, melodias portuguesas € ritmos
africanos, e tal composigio foi apresentada por regcn.te de origem bi:-
ga, cantora mulata e coro japonés perante um publlCO entusiasmaao

de origem italiana. (42)

Fica para os leitores um exercicio de perspicacia € de meméria
culturais no sentido de identificar os nomes dos crlador?s envolvidos
nesses exemplos, que abrangem da fisica nuclear '21’ musica, passando
pela pintura e pela poesia. Ainda no tocante ﬁ§ sinteses, na Cu}tura
mais elaborada, entre os diversos elementos mais Ou MENOS autocto-
nes e aqueles advindos diretamente do exterior, Fluss.er, a0 mesmo
tempo em que aventa a hipétese de a cultura no Brasil ser tio fun-
damental que poderia ser entendida como uma espécie de “infraes-
trutura”, lembra a importancia do modernismo brasileiro, cuja versio
antropofigica de Oswald de Andrade — alis, ndo mencionada no
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livro ora analisado — estaria totalmente no espirito da “sintese” advo-

gada pelo filésofo tcheco:

Pode perfeitamente acontecer que no Brasil economia ndo seja in-
fraestrutura num sentido dialético, e cultura nio seja superestrutura,
mas que exatamente o contririo seja o caso. Depde a favor de tal tese
nio apenas o fato de que a originalidade e a criatividade brasileiras se
articulem muito mais na cultura do que na economia, e que a cultura
absorve e engaja os melhores brasileiros, em detrimento da politica,
por exemplo, mas principalmente o seguinte: a inica verdadeira revo-
lugdo brasileira, a “Semana de 22”, se deu na cultura. E ela que revol-
veu a estrutura inteiramente alienada da cultura anterior, formando
a base de toda cultura futura, seja positivamente, seja negativamente.
De forma que o engajamento em cultura pode perfeitamente ser no
Brasil engajamento no que ha de mais fundamental, e mais significa-

tivo para o futuro. Serd na cultura que se dar4 o novo homem, ou nio
se dard em parte alguma. (43)

Para além, no entanto, desses casos que apontam para elaboragoes
eruditas das expressdes artisticas, Flusser se preocupa especialmente
com os fendmenos culturais afeitos as massas brasileiras — princi-
palmente as urbanas. E, para compreendé-los, o filésofo se vale de
uma abordagem que procura mostrar que, diferentemente do prole-
tariado dos paises histéricos (em vias de se tornarem pos-histéricos),
presa ficil das estratégias contemporineas de dominagio, como, por
exerr}plo, a cultura de massas, o brasileiro tende a contorna-las e re-
funcionalizi-las enquanto uma espécie de “engajamento” (que, alids,
¢ um termo-chave da relagdo de Flusser com o Brasil). O primeiro
exemplo dado € o do futebol: enquanto nos paises histéricos a ade-
s30 a esse esporte ocorre enquanto entretenimento inconsequente, a
postura dos brasileiros é a de uma forma de engajamento que guarda
relagdo com a atitude “pds-histérica” naquele sentido positivo que
vimos acima, isto é, potencialmente libertador. Com esse engajamen-
to estd relacionado um tipo de paixdo ludica que pode fazer surgir a
partir do jogo uma realidade melhor:

De modo que € possivel afirmar-se que no Brasil se d4 um processo
(ndo apenas no futebol, mas também nele) no qual, por alienagio de
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uma realidade esgotada, é descoberta outra: a realidade do jogo. Eum
dos sentidos da afirmagdo de que no Brasil estd surgindo um novo
homem. E é um dos sentidos da afirmagio que a alienagio é no Brasil
fendmeno incomparével com a alienagdo europeia e americana. (44)

Outro exemplo dado por Flusser ¢ o da loteria, que ele conside-
ra como uma estratégia mercadolégica simplesmente genial, quando
associada ao futebol, enquanto loteria esportiva, ja que combina' duas
paixdes fortissimas do brasileiro mais humilde. Mas, para o filésofo,
mesmo quando nio hi essa combinagio, 2 espera pelo reS}lltad? c!a
loteria gera um ambiente sacro, no qual a virtualidade do“Jogo é vi-
venciada em si mesma, sob o pretexto da esperanga de se mudar de
vida” mediante a obtengio da sorte grande:

E isto [a ‘espera’/ rd] prova que se deu no caso da l?teria 0 mesmo letnj
qualitativo de alienagdo para engajamento que foi observado no fute
bol, a saber: alienagdo passa a ser, dialeticamente, descoberta’de nov.a
realidade. De realidade, no caso, também de jogo,. mas em mxrel crl?ms
clevado. Porque a participagao na loteria envolve risco, logo, crla.o (r)nz
dc engajamento imediato, e porque a loteria combina, enquant;) _]d egn s,se
elemento de previsibilidade com o elemento do acaso. O /.707720. U e
realiza de maneira um pouco mais sofisticada no caso da loteria.

O terceiro e ultimo fenomeno cultural pf)pulflr analisado por
Flusser ¢ o carnaval. Tendo como base sua realizagdo nos mol;dh.es da
década de 1960 — e ndo sua forma atual 'tota{mente mfercan Z:llda
—, o filésofo procura mostrar que, na rcah~zag;ao dc.:ssa esta popular,
ocorre o mesmo processo de transformagao df: ahertll?gao em enga-
jamento que ele assinala no futebol e na lpterxa. A diversio e 0 en-
tretenimento se consumam em poucos dias no ano, mas a a'f1tude
de espera e preparagdo durante o intersticio é de naturez.a, além de
ladica, também religiosa: “Estd surgindo, no carnaval, o jogo sacro,
portanto o Aomo ludens no sentido mais fundar’nental deste termo.
Um ‘novo’ homem, porque o carnaval, sendo sintese Fle elementos
inclusive histéricos, ndo é primitivo. Uma fenomenologlft do carnaval
ainda esta por ser feita” (46). Certamente, Flusser néo vé esse proces-
so como isento de problemas, principalmente se s Cf)n31dera o f“}to
de que, tendo em vista a realizagio de sua paixdo ladica, o brasileiro
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pobre — ainda hoje a maioria esmagadora de nossa populagdo — deixa
de suprir necessidades mais fundamentais, como a de alimentagio,
de vestudrio e de moradia. Isso poderia, no entanto, ser equacionado
por melhoria decisiva nas condigbes materiais de vida dessa massa,
enquanto que a atitude fundamentalmente lidica é um patrimoénio
imaterial de valor inestimével:

O fato € este: o proletirio brasileiro tende a buscar sua felicidade no
jogo antes de ter satisfeitas as suas necessidades bésicas, e isto proble-
matiza o processo todo. Uma vez satisfeitas tais necessidades (podem
sé-lo apenas aplicando os métodos da tecnologia histérica), poderd
passar a viver autenticamente no jogo e para o jogo, isto €, ser auten-
ticamente “novo homem” (47).

Mas ¢ exatamente diante dessa possibilidade que Flusser reitera
o seu temor de que a satisfacio das necessidades materiais, a qual en-
volv? aplicagio dos “métodos da tecnologia histérica”, implique num
dfesvu,)’ com relagdo 2 possibilidade da supramencionada “a-histéria
d{gna_, em virtude de uma passagem excessivamente demorada pela
hl_stoncidadc: “O perigo ¢ este: se forem aplicados modelos ociden-
tais para forga:rf) progresso econdmico (inevitdveis no presente esti-
g10, IMas perniclosos em estigio seguinte), o proletariado pode per-
fejlta’m.cnte perder sua capacidade ludica e passar para uma alienagio
histérica, com toda a infelicidade que isso acarreta, e da qual o Japdo
atual € um exemplo” (48).

Se, para Flusser, esse risco ¢ inegavel, por outro lado, ele de-
monstra, além de grande admiragso, uma acentuada £ no que ele
charr}a de “cultura de base” brasileira, a qual se liga a um apuro
estético que nio se encontra apenas nas manifestagdes artisticas
propriamente ditas, mas se difunde por todo o ambiente humano
desse pais. Segundo o filésofo, essa cultura & profundamente mar-
cada pela sensualidade da raga negra € penetra em todos os aspec-
tos do cotidiano, de um modo que nem o racismo latente, nem o
conjunto dos preconceitos sociais arraigados podem negar e a0 qual
nio conseguem resistir.

O andar ritmico das meninas e mogas, os passos de dangarinos dos
rapazes na rua (...), o constante bater em caixas de fésforos com co-
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lheres, o uso das maquinas de escrever nos escritérios como se fossem
tambores, a transformagio de martelos em atabaque, a graga dos gestos
dos moleques que jogam futebol, até a elegincia dos movimentos nas
brigas de ruas, tudo isto é manifestagio de uma profunda cultura. (49)

E digno de nota que, quando Flusser externa esse ponto de vis-
ta sobre a “cultura de base”, ele ndo o faz como um turista europeu
que, tendo passado algumas semanas no Brasil, se sente sedu‘zido pela
beleza natural e humana do pais, mas como um arguto filésofo que
residiu nesse pais por trinta € dois anos, observou atentamente sua
vida e se familiarizou intimamente tanto com suas mazelas quanto
com aquilo que se lhe afigurou como suas grandes promessas. Cor.rzo
uma ultima observagio sobre o ponto de \ilsta~ﬂusser1.ano a relspelll1 c_)
do Brasil, é importante ressaltar que a ac}mn'ac;ao rnan(;fcsta pfanz cui—
tura popular no seu plano mais bsico ¢, antes de tudo, um 1 ccllui
voco lembrete sobre o tesouro humano que temos, mas nzlxo e;c nas,
de modo algum a possibilidade de elaboragbes mais complexas, nas

I i 2-historico e histérico se encontram numa sintese
quais os niveis a : T e palmento)
perior (os exemplo supramencwn'adt’)s.o emonst i
apenas as importagoes de cunho h1§tor1co, no afnblto (c::erto de’ nunea
perdem o carter inicialmente postico s¢ ndo hduma

com a referida cultura de base:

O Brasil é sociedade ndo histérica, constantem’el?te irrigada.pclg Oc;_
dente. O quanto é ndo histérica, uma cultura baflca caraci:enzzfl i-l:,c o
ritmo africano o prova. Tal cultura tem p?r efelto\un.ndc tr)na lfs ivo C(;
sacralizado que permeia o cotidiano e dé sabor a wﬁ a’ .ras eira.
quanto ¢ irrigada pelo Ocidente, uma falsa cultura historica o l§>rov~a.
Tal cultura encobre com sua vacuidade e seu gosto de matzf— orrio
a cultura bisica, e torna tragica a vida dos que nela. se engajam. Tal
cultura banha a vida da burguesia em clima de falmdadej de pose’, e
de articulagio de um espirito alheio. Mas ta% cultura permite também
ser rompida pelos que se encontraram conm’gf) mesmos € passaram.a
criar um novo tipo de cultura, sintese da basica Som elementos oci-
dentais, mas fundamentalmente nio histérica, nio obstante. [§] Tal
nova cultura, se bem-sucedida, poderia finalmente saciar a fome voraz

do espirito do tempo (50).
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Conclusiao

A nosso ver, parece inegivel que, mesmo evitando cuidadosamen-

te a aplicagdo do termo “pés-histéria” (ja disponivel no arsenal do
filésofo, como o prova um trecho transcrito acima) nas abordagens
sobre a sociedade e a cultura brasileiras, Flusser tinha em mente algo
semelhante quando fala da centralidade do jogo e, principalmente,
da atitude do nosso povo diante dele, a qual corresponde a postura
dos jogadores na realidade pés-histérica “que jogam em fungio do
outro” (51). De modo andlogo, as mencionadas sinteses alcangadas na
cultura brasileira, entre os elementos a-histéricos e os histdricos, ndo
deveriam ser consideradas como produtoras apenas de uma realidade
cultural interessante, porque exética, a partir de padrdes europeus,
mas como apenas fazendo sentido enquanto adquirentes da caracte-
ristica, exposta no instantineo “Nossa embriaguez”, de ser um meio
de atingir o imediato, a qual, por sua vez, aponta para uma refuncio-
nalizagio dos aparelhos em beneficio das pessoas. Isso seria, dentre
outros possiveis, mais um tépico em que a promessa do Brasil coin-
c1fie com as oportunidades para a humanidade geradas pela situagio
pos-hlstérica. No que tange a0 problema da possivel impropriedade
fia' aproximagao da “pés-histéria” i realidade brasileira, assinalado no
inicio da exposicio sobre a Fenomenologia do brasileiro (52), proponho
que, diante ’dos evidentes pontos de contato entre o melhor da cultu-
ra desse pais e o aspecto promissor da pos-histoéria, seria licito dizer
que o que, na Fenomenologia do brasileiro, aparece como sendo “a-
histéria dlgna” corresponde, numa sociedade que tenha vivido plena-
mente a histéria, & pés-histéria como oportunidade de realiza¢do de
potencialidades humanas até entdo irrealizadas. Nessa mesma chave,
o que Flusser chama de “a-histéria primitiva” na realidade brasileira,
encontra sua contraparte naqueles aspectos de uma sociedade his-
térica que mais se assemelham a pré-histéria e que prefiguram uma
zivéncia pés—histéricg igualmente perversa: tanto aquela quanto esses

everiam ser superados para que o futuro da h i

fate, promssor P para q umanidade fosse, de
Naturalmente, hd a questio sobre se as observagdes acerca do
Brasil sao realmente acertadas, ja que, ndo raro elas parecem algo
exageradas e/ou descabidas. Sobre esse aspecto, seria suficiente cons-
tatar que, mesmo que localizadamente haja exageros e a reprodugio
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de preconceitos europeus nas posi¢oes de Flusser, elas tém a grande
vantagem de nos levar a reflexdo sobre seu acerto, contribuindo para
que nos familiarizemos em termos teéricos com aspectos de nossa
realidade que, ou ainda nio tinham sequer sido abordados, ou tinham
sido objeto de consideragdes sociolégicos ou histéricas, mas ndo pro-
priamente filoséficas.
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